Alt du vet er fremdeles feil...

Med utgangspunkt i U2s album Achtung Baby ser forfatte-
ren pa offentlighetens bilde av U2, med seerlig blikk pa deres
forhold til livssyn. Underveis gis vi mange innblikk i ban-
dets interne liv bade da Achtung Baby ble laget, og fram: til
dagens U2. Forfatteren konkluderer med at mange trekker
forhastede slutninger nar det gjelder hva bandet egentlig
synger om og star for.

siste 25 ar. Bandet har nettopp avsluttet den hoyst vellykkede ver-

densturnéen U2360°. Pa turnéen spilte de inn rundt fire milliarder
kroner, som hovedsakelig kommer fra de over syv millioner solgte billet-
tene. Konserten i Pasadena Rose Bowl i California gav alene naermere 54
millioner kroner, og ble sett av over ti millioner pa en direkte global over-
foring pa YouTube.

Suksessbandet U2 er bade elsket og hatet, og som det alltid har gjort
stilles det for tiden spersmalstegn ved bandets framtid. Spersmalet stil-
les like mye internt i bandet som eksternt, og ikke minst av bandets front-
figur, Bono. Dette minner faktisk veldig om situasjonen U2 befant seg i
for litt over 20 ar siden da de begynte d jobbe med det som er omtalt som
bandets viktigste utgivelse, ‘Achtung Baby’. Platen feires i disse dager
med en spesialutgivelse og en medfelgende dokumentarfilm om Actung
Baby perioden, From the Sky Down regissert av Davis Guggenheim (En ube-
hagelig sannhet, 2006; It might get loud, 2008).

Filmen er et vellaget tilbakeblikk pad arbeidet med utgivelsen av det
legendariske albumet. Guggenheim utforsker seerlig utfordringene fra
den tiden. Gamle opptak og nyere intervjuer med bandet viser oss tyde-
ligere enn for sprekkene som vokste i bandet. Pa det tidspunktet hadde

Leserne av magazinet Q har nylig karet U2 til verdens beste band de

U2 erobret USA, og var allerede ansett a veere blant verdens storste og
viktigste grupper. Seerlig Bono var sveert engasjert i mange kampanjer
og en hoylytt frontfigur. U2 var og er ukomfortable med a bli misforstatt
og beskyldt for a veere stormannsgal. Men pa det tidspunktet var det
nok bdde sant og usant. Ifelge Bono ble Achtung Baby dreiepunktet,
kunne de ga videre eller ikke? Bandet trengte a se seg selv og verden pa
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nytt, og pa en ny mdte. De médtte gjenvinne gloden ved & veere kreative
artister og de valgte en skarp, mork og ironisk vinkling. Samtidig satte
de sine interne problemer pa dagsorden, og brettet dem ut for hele ver-
den. P& den maten ville de vise sine svakheter.

Achtung Baby var ment & belyse problemene fra en alternativ og til dels
humoristisk vinkling. Hele platen er preget av en annerledes oppbyg-
ging, som skulle veere ‘vanskelig’. Bandet beveget seg bort fra problemet
som de sang om i laten “With or without you”. Der advarte de: “and you
give yourself away”. Na skulle holde sine kort litt tettere. Medprodusent
Brian Eno, sier i en artikkel i Rolling Stone at stikkordene pa platen var
“...rolpete, morkt og industrielt (positivt) og erlig, hoflig, sott, rettferdig og
“rett frem” (negativt). Men dette betyr ikke at dette representerte U2 sitt
livssyn. Det var heller ideer som matte reflekteres over og utfordres. Ifolge
Edge var Achtung Baby “en reaksjon til myten om U2” (Flanagan, 1995:
40%). Edge forklarte videre at U2 aldri hadde hatt kontroll over myten,
den ble styrt av mediene og menneskelige forestillinger, selv om det
kunne tenkes at de selv bidro til at myten ble storre enn ellers. Etter utgi-
velsene “The Joshua Tree” og “Rattle and Hum” sa det ut som mange
opplevde U2, og Bono spesielt, som pompese og alt for serigse - og
kanskje litt prektige. Edge mente at myten bar liten likhet til gruppens
ekte personligheter eller intensjoner, og Achtung Baby skulle bidra til en
slags balanse. I filmen “From The Sky Down” er det videre sitert at U2
“hadde brukt 80 tallet til 4 kaste stein pd andre, mens nd begynte de &
gjore det mot seg selv”. Og, treffende nok i kjelvannet av filmen “Rattle
and Hum” som fikk ekstremt darlig kritikk, noterer Bono at “det er et
farlig sted & vaere, nar ditt offentlige image er annerledes enn din private
virkelighet”. Bandet tenkte at de ikke var gode nok pa tross av sin store
popularitet.

I ettertid, kan Joshua Tree/Rattle and Hum-perioden ogsa tenkes a ha
pavirket mange kristne som herte pa U2. Mange hadde provd a sette
gruppen i en bds med mange forventninger til hvordan de skulle opptre.

Det er interessant at Edge presiserer en kompleksitet ved & veere en
rockegruppe. U2 skulle std for noe viktig, men det bidro kanskje til et
overpolitisert bilde av hvem de var. Men, det betyr ikke at de ikke var
fokusert pa denslags. Som Edge senere uttalte til Q magazine: “Vi later
som vi vet alt. Folk sier at “rock 'n' roll” ber ikke handler om religion og
andelighet; bor ikke veere politisk. Vel, jeg er uenig.”2 Rundt 90-tallet
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“Vi begynte a omfavne verden,
og galskapen i den,
den kontrastfylte tilveerelsen.
Vi sluttet a veere de naive
og eerlige folkene
vi hadde veert.”

hadde folk bare sett eller formet en karikatur av gruppen3 som de mente
de var og alltid skulle veere - derfor sier Edge at de bestemte seg for &
utforske andre sider av seg selv og lage andre typer musikk. Det Edge
refererer til er bestandig en utfordring ndr man vurderer eller prover a
fortolke det en gruppe synger om eller ser ut til & sta for - veldig ofte tar
vi kjappe beslutninger, og kobler det som synges om til det de sikkert
mener som individer. I de alle fleste tilfeller gar man glipp av det som
egentlig synges om.

Det var ogsa et interessant historisk tidspunkt da Achtung baby ble
spilt inn. Mens Berlinmuren falt, og med den kommunismen, moderni-
teten, osv, varslet det ankomsten av et nytt Europa. Men, mens muren
falt males et bilde av en mur som vokste mellom medlemmene i U2. Pa
dette punktet beskriver de at de fant en ny identitet, og interessant nok
den var en dndelig identitet. Det er derfor filmen fremhever gruppens
fokus pa en endring i tankematen. De kunne gjore det annerledes uten
a slutte a veere U2, men filmen viser at det var vanskelig & balansere
disse to ytterpunkter, “Vi begynte & omfavne verden, og galskapen i
den, den kontrastfylte tilveerelsen. Vi sluttet & veere de naive og eerlige
folkene vi hadde veert”.

Som vi skal {4 se, var spesielt ironien i Achtung Baby totalt misforstatt
eller oversett. Sannsynligvis den mest misforstdtte av alle ladtene pa
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Achtung Baby er klassikeren ‘One’. I “U2 by U2” forklarer gitaristen
Edge at sangen handler om forhold der mennesker sarer hverandre men
samtidig far “beere hverandre” (get to carry each other) Sangen gir som
mange andre av sangene fra platen et glimt av ndde, men gjor det pd
samme tid klart at relasjoner er ustabile. Bono har flere ganger uttrykt
overraskelse over at sangen brukes i bryllup. “One” var den ferste san-
gen de spilte inn som de ble enige om var veien & ga framover, og den
utloste en kreativ energi og samhold i gruppen. Bill Flanagan skriver i
en bok gitt ut som en del av nyutgivelsen av Achtung Baby, at “One”
traff pa s& mange nivaer. Flere skribenter i samme bok refererer til det
samme. Akkurat som Berlinerne métte finne sammen etter at muren falt,
med alt sin bagasje og forskjellige médter a se pa ting, sa matte medlem-
mene i U2 bli ett igjen. Da kunne de erkjenne: “vi er ett, men vi er ikke
det samme,” og for Bono og Edge var det viktig at trykket ble plassert
pa ordene - “we get to carry each other”. Det er et privilegium. Som
Scholtz, skriver i den samme boka, det var ikke en ny lyd de strevde
etter, men en ny identitet.

At mange i omverden misforsto albumet Achtung Baby er nok ikke
noen stor overraskelse, men at fanbasen til U2 ikke fikk tak i de mange
store tankene under overflaten kan man undres litt mer over. Mange
mente at Achtung Baby var den plate der U2 mistet sin tro. Tvert imot
kan man se at Achtung Baby stiller flere spersmdl ved hva tro er i en
materialistisk postmoderne verden, hvor religion stadig har tatt troens
plass og tomt begrepet ‘kristen” for innhold. Sangen Acrobat uttrykker
den vanskelige situasjon Bono befant seg i, a lengte etter felleskap med
andre troende, men pa samme tid fole seg ubekvem med hvordan kir-
ken hadde blitt: “And I'd join the movement if there was one I could
believe in / Yeah I'd break bread and wine / If there was a church I
could receive in / 'cause I need it now’>. Bono sa pa et senere tidspunkt:
“Kan du forestille deg hvordan det feles & tro pa Kristus og veere sa
ukomfortabel med kristendom? Kirken er en tom og hul bygning. Den
etablerte kirken er blitt det motsatte av kristendom. Det er som om nédr
Anden forlater et sted blir det bare stotter av regler og pabud som hol-
der taket oppe. Og vi holder mer og mer klaustrofobisk fast pa organi-
sert religion.” (Bono, sit. i Detweiler og Taylor, 2003: 1316).

Med referanse til de forste kristne har Bono sagt at U2 “tegner sin fisk
i sanden”. De som vil kan se spor av troen, og sanger kan forstds pa
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mange forskjellige nivad. USA-turneen i forbindelse med Achtung Baby
het ZOO TV7. Her utfordret bandet pa alle kanter, med skarpe kommen-
tarer rettet mot en medie-fiksert og dreven verden. Et utsagn som fulgte
turneen var “Alt du vet er feil”, som blant mange andre tilfeldige mel-
dinger, ble kringkastet pa store TV skjermer mens konserten foregikk.
Ironien var dratt enda en hakk lengre med Bonos nye personer “The Fly’,
en pop-artist; ‘Mirrorball Man” basert pa Amerikanske TV evangelister,
og ‘Macphisto’, en djevel. Disse nye masker ga Bono muligheten til a kri-
tisere, gjore narr av, og pa en ofte diskré mate latterliggjore hyklerske,
overfladiske og usosiale holdninger i samfunnet. Men over tid skjonte
Bono at ikke alle hadde fatt alt dette med seg. I boka “Walk On” skriver
Steve Stockmann (2005: 106) om en jente som midt i en konsert ble hen-
tet opp pa scenen for & danse med Bono. Midt i konserten spurte hun
ham direkte om han fortsatt var troende siden han kledde seg ut som
djevelen. Bono spurte jenta om hun hadde lest CS Lewis ‘Djevelen dyp-
per pennen’, fordi det var her han fikk filosofien ‘mobb djevelen og han
vil fly fra deg’ - Bono ville utfordre populeerkulturen. Selv om hun fikk
en forklaring og tilsynelatende ble beroliget, trengte Bono kanskje a tegne
sin fisk med litt bredere penselstrgk. Stockmann noterer at i videoen til
singlen ‘Hold me, thrill me, kiss me, kill me’, (HMTMKMKM) er det
mange referanser til samtalen med jenta pa konsertscenen og holdninger
til Bono. Spesielt mange som ville ha ham som kristen i en bas, og dette
var altfor mye, med neermest messianske dimensjoner. | HMTMKMKM
synger Bono en direkte respons til dette: “They want you to play Jesus
they’ll go down on one knee, but they’ll want their money back if you're alive at
33", som neermest kunne tenkes som et svar til bade kristne og ikke-
kristne, men spesielt de kristne.

Jakten pa transcendens og eksistens

Det er en intens jakt i musikken til U2, en jakt etter noe ekte. Den har
blitt beskrevet som jakten pd transcendens. Friskics-Warren (2006)8 skis-
serer dette som “En gjennomgdende uro i var kultur, mot et gnske om
noe dypere og mer varig enn det hverdagslige.” Friskics-Warren noterer
at transcendens refererer til et hoyere riket/sfeere, et mote mellom det
“timelige” og “evige”, og “dndelige”. Han skriver videre at pop-musikk
ofte blir misforstatt slik at det handler bare om det flyktige og forgjenge-
lige, og dette er mest pa grunn av tolkninger som blir gjort. I dag erstatter
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folk det som organisert religion/tro tilbyr med noe annet, “Det finnes en
sult, en jakt - ikke etter organisert religion, men etter andelighet.” (Gee,
in Friskics-Warren, 2006).

En slik jakt kjennetegner musikken laget av U2. Bono sier selv at han
selv er opptatt av musikk som handler om denne jakten, selv om den
kan ha en negativ holdning til kristen tro: “Jeg er veldig interessert i
musikk som angriper kristendommen, fordi jeg opplever den som mer
ekte. Den anerkjenner at det finnes en tredje dimensjon, og gar inn i
denne andelige dimensjonen. Den minst interessante musikken er den
som ignorerer dette elementet.” (Bono, in Bailie, 1992°). Ifglge Kvalvaag
“opererer [U2] i et musikalsk univers som er til dels sterkt preget av reli-
gios sprakbruk og kristen symbolikk” (Kvalvaag, in Ulstein/ Aadnanes
2011: 13910). I tillegg skriver de at i mange tekster “befinner mennesket
seg i et spenningsforhold mellom Gud og verden, mellom det hellige og
det profane og mellom det som allerede er innenfor rekkevidde og det
som forst og fremst kan erfares i en annen dimensjon”. Videre sier Bono
at “Musikken som virkelig far meg interessert er den som enten lgper til
Gud, eller bort fra ham. Begge anerkjenner det viktige, nemlig at Gud er
i sentrum av det hele.” (Bono, in Wenner, 2005)11.

Kvalvaag, i likhet med Benfell III (i Wrathall), tolker tematikkene i
U2s sine sanger mot filosofien til Heidegger. Kvalvaag fokuserer mest

“U2s musikalske kanon [innebeerer]
et dypt og vedvarende sg@k etter
hva det betyr a veere et menneske
[ et dehumaniserende tidsalder.”
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om spenningen mellom “egentlig og uegentlig eksistens”, der uegentlig
eksistens kjennetegnes av at mennesket blir oppslukt av verden, i stedet
for at mennesket skaper verden om til sitt hjem. I en uegentlig eksistens
gjor mennesker det ‘man’ gjor, og mener det ‘man’ mener. Mens i en
egentlig eksistens frigjor mennesker seg fra det overfladiske for & oppleve
genuin eksistens. Keuss og Koenig (2011) utforsker det samme sporet,
men bruker Riceour som fortolkningsnekkelen. De skriver at “fra U2s
forste plate, Boy, til sin nyeste, No Line on the Horizon, er later slik som,
‘Wake Up Dead Man’, nekkelen til a forstd U2s musikalske kanon som
innebeerende et dypt og vedvarende sgk etter hva det betyr & veere et
menneske i et dehumaniserende tidsalder - det vi kaller for sgket etter
det autentiske selvet” (s. 54, Keuss og Koenig, 2011: 54)12.

Med denne bakgrunn er det verdt 4 se neermere pa to sanger pa plata
Achtung Baby.

Until the end of the world

I U2 by U2 forklarer bandmedlemmene at sangen “Until The End Of The
World” (UTEOTW) ble skrevet for filmregissoren Wim Wenders film
med samme navn, men at U2 fort fant ut at de ogsa ville bruke den pa
Achtung Baby. Bono forteller at sangteksten handler om en samtale mel-
lom Jesus og Judas, og at den handler om fristelse - “der fristelse er hva
som helst som holder deg fra din skjebne” (Bono et al, 2008: 278-9).
‘Samtalen’ forer sted etter at Judas har tatt livet sitt, og han minner Jesus
om hva som skjedde. Sangen ble skrevet omtrent samtidig som den irske
dikteren Brendan Kennelly ga ut diktsamlingen “The Book of Judas”
som omhandler maten Jesus ble forrddt. Noen skriver (f.eks. Stokes,
1996, Kvalvaag, 2011) at boka var en inspirasjon for sangen, men Bono
skriver at han forst fikk boka etter at Achtung Baby var ferdig. Selv om
Bono mener at han ikke var pavirket av Kennelly da han skrev UTE-
OTW, papeker han at Kennellys pavirkning pa U2 var generelt stor, der
de spesielt hentet tanken “den beste mdten a tjene tidsalderen pa er &
forrdde den” til bruk i konsertene pa ZOOTV og Zooropa turneene
(Bono et al, 2008: 279). Bono beskriver at U2 gjorde det stikk motsatt av
alt som var forventet av dem, og spesielt pa ZOOT V-turneen.

Det er ikke uproblematisk a tolke sangen og den avsluttes i tvetydig-
het. Siste verset er:
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“In my dream, I was drowning my sorrows

But my sorrows they'd learned to swim
Surrounding me, going down on me

Spilling over the brim

Waves of regret and waves of joy.

I reached out for the one I tried to destroy.

You, you said you'd wait till the end of the world?3.

Handler sangen fortsatt om Jesus og Judas? Foreslar Bono at Judas muli-
gens kan ha fatt en sjanse til? Eller handler siste verset om Jesus og Bono,
og Bonos ned for forlgsning, til en som har sagt han vil vente i all evig-
het? Nar noen synger “waves of regret, og waves of joy” kan det kanskje
forstas som gyeblikket noen ser badde dybdene av sin synd og fylden av
nade. Robert Vagacs (2005) papeker noe annet interessant i sitt bokkapit-
tel “sanger om hap for de som drukner”. Han skriver at sangen kan godt
forstds som relasjonen mellom Gud og sitt langt fra trofaste folk, mellom
Kristus og Kirken (2005: 23). Vagacs noterer at sangen under ZOOTV-
turneen bestandig ble spilt rett for “New Year’s Day”, en sang som
handler om hdp og evig trofasthet. Vagacs skriver at der UTEOTW slut-
ter i tvetydighet, apner “New Year’s Day” med “klarhet” (2005: 26), en
ny og fersk begynnelse basert pa grenselas og ren trofasthet. Kline (2011)
tilbyr en mye dypere analyse av sangen og har sett pa sangen fram til
U2s siste turne. Forfatteren reflekterer som andre at kanskje det siste
verset dpner for ideen at Judas, i likhet med Derridas tanker rundt “pure
forgiveness”, kan bli tilgitt selv fra dedsriket. Kline setter sine tanker
opp mot Catanzarites” (2007)4 forstdelse av U2s teologisk konservatisme
der historien om Judas er en advarsel til oss mens vi lever heller enn et
hdp om Judas sitt frelse. Men selv Kline erkjenner at pa 360-turneen ble
sangen spilt med et bakteppe der Bono synger og spiller rollen som
Judas mens The Edge spiller rollen som Jesus. I sangens siste vers star
begge to pa hver sin gangbro som stadig neermer seg hverandre. Til tross
for at begge rekke ut en hand til hverandre klarer de ikke a ta imot -
avstanden er likevel der, selv om de prover. Sangen avsluttes med at
gangbroene fores vekk fra hverandre. Det ser ut som Catanzarite har
den riktige tolkningen. Dette bare minner oss om at U2s kanon utfors-
ker store og viktige temaer, men ma ses i sin helhet.
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Love is blindness

Dette punktet er viktig nar man herer pa platens siste lat, “Love is blind-
ness”. Achtung Baby avslutter ikke med en oppsving slik man kanskje
hadde forventet seg, der U2 “gjenopptar normal service’. Edge sier selv
at slutten av Achtung Baby ikke nedvendigvis kunne tolkes som “tres-
tende”, men at dette reflekterer at ikke alt er greit med verden 15.
Catanzarite (2007) skriver at sangen utfordrer det gamle ordtaket at “kjeer-
lighet er blind”. Dette stemmer ikke skriver Catanzarite videre, siden
“Gud er kjeerlighet, og Gud er ikke blind. Sann kjeerlighet ser alt, bely-
ser skyggene, og gjennomskjerer denne verdens morke. Kjerlighet ser
mer, ikke mindre” (2007: 88). Men Bono synger “Love is blindness, I don’t
want to see”. Her erkjennes det at det er mange vanskelige ting som ma
lgses, selv om vi har lyst til 4 overse ting eller ikke vite om det. Som
Stokes skriver, “sangen tar oss tilbake - igjen - til den merke verden av
svik, utroskap og bedrag. Den fremstiller kjeerlighet pa sitt ytterste bris-
tepunkt. Det er et dystert og fortvilende blide av verden, som reflekterer
det emosjonelle klimaet der hele plata hadde blitt spilt inn” (1996: 109).
Sangen gir rett og slett er eerlig bilde av hvordan gruppen hadde opp-
levd @yeblikket. Men Vagacs tolker det videre som et tegn pa moderni-
tetens slutt; vi blir sittende med et slags “postmoderne morke” (2005:
48). Det er som om bandet spor oss, hva kommer na, for bandet, Europa,
verden, menneskeheten? Hva har skjedd med fundamentet og hvordan
overlever man nar fundamentet ser ut til a ha skiftet? Vagacs noterer at
i sangen er det kjeelighet som er fundamentet som ikke skifter, mens alt
annet forvitrer. Til tross for det, ser sangeren at “love is drowning in a
deep well, all the secrets and no-one to tell, take the money, honey...
blindness”. Det er to mulige mater a respondere: finne noe som gjor oss
blinde for elendigheten og vanskelighetene rundt oss, eller a konfronte-
re dem med kjeerlighet. Men U2 synger samtidig at selv. om man velger
den sistnevnte, endrer ikke alt momentant.

Achtung Baby: vokser fremdeles

Nar det er sagt var ikke alt vel med Bono og gjengen - men de bestemte
seg for a synge om det og 4 vere dpen og utfordrende om det - for &
skape diskusjon. Som Eno skrev i Rolling Stone i 1991, “det er et album
med musikalske motsetninger, med fglelser som ikke skulle eksistere
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sammen, men som likevel framstdr troverdige.” Det er ikke vanlig at
livet er pent og ryddig, og det gjelder like mye for troende som ikke-tro-
ende. 20 ar senere ser det ut som U2 gar gjennom en ny runde med dype
spersmdl om retning og relevans. Det skal bli spennende & se hva som
kommer ut av denne malstremmen. I mellomtiden er 20 dr gamle
Achtung Baby fortsatt en like interessant kommentar til var populeerkul-
tur.
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